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Zwolf Tone fur den
Klang des Glaubens

Das kiinftige Magdeburger Domgelaut soll der
Architektur der gotischen Kathedrale ebenbiirtig sein

Ornamentbédnder mit einer Phantasie-
welt aus Pflanzen- und Tiergrotesken,
dazwischen der Gekreuzigte — demiiti-
ge Andacht und ippige Lebensfreude
nebeneinander, grofles Handwerk aus
spannungsvoller Zeit: ,Dominica®, ei-
ne der Magdeburger Domglocken, wur-
de 1575 von einem Erfurter Glockengie-
Ber gegossen. Eine bronzene Schon-
heit; freilich eine zeitweilig verstumm-
te, weil die Aufhdngung am Glocken-
stuhl und der Resonanzkorper selbst be-
schddigt waren. Damit das nach iber
vierhundert aktiven Jahren nicht das
endgiiltig letzte Wort wiirde, hat sie der
Domglockenverein der anhaltinischen
Landeshauptstadt 2019 zur Sanierung
vom Turm geholt, in einer Nordlinger
Glockenschweif3erei ausbessern lassen
und danach zunéichst ebenerdig wieder
aufgestellt. Reichlich 23000 Euro, rund
einen Zehner pro Kilo Glockengewicht,
hat das gekostet.

Nun soll ,Dominica®“ — quasi in der
Reha-Phase bis zur Neuaufhdngung —
durch ihre Prisentation in einem der
Seitenschiffe der Kathedrale helfen, ein
Gesamtprojekt auf Touren zu bringen,
das zeitlich wie finanziell, vor allem
aber ideell noch viel weiter ausgreift.

An seinem Ende soll ein Zwolfglo-
ckensatz stehen — ein Kathedralgeldut
in der GroéBenordnung der Dome in
Kéln oder Speyer, denen der Bau tiber
der Elbe in seinen Ausmaf3en ziemlich
nahekommt. Ebenso in seiner kunstge-
schichtlichen Bedeutung: Magdeburg
ist — anders als beispielsweise Koln, an
dem tiber sechshundert Jahre gebaut
wurde — ein komplett hochmittelalterli-
ches, seit 1209 tber rund hundertfiinf-
zig Jahre vorangetriebenes Gebaude.
Nur die landschaftsbeherrschenden
Westtiirme wurden schlief3lich, sozusa-
gen als Nachtrag, noch bis 1520 weiter
aufgefiihrt, so dass der fertige Bau gera-
de fiinfhundert Jahre alt geworden ist.

Auch dieses Datum mag vor einigen
Jahren zu dem Gedanken beigetragen
haben, der architektonischen Gewalt
des Domes auch eine akustische Ent-
sprechung zu geben; waren doch zuletzt
nur noch drei Glocken aus dem histori-

Bronzene Schonheit: Neue Glocken fiir
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schen Bestand in Betrieb. Der 2018 ge-
griilndete Domglockenverein hatte da-
fiir, bevor es mit ,Dominica“ zum ers-
ten praktischen Grofieinsatz kam, zu-
néchst vor allem Vorfeldarbeit zu leis-
ten: statisch-akustische Gutachten, ge-
meinschaftliches Nachdenken iiber die
zukiinftigen Glockennamen und -sprii-
che, vor allem aber iiber ihre Verteilung
im Westwerk. Die daraus entstandene
Vision, technisch umgesetzt vom Mag-
deburger Architekturbliro SuBmann +
Sufimann, ist inzwischen sehr anschau-
lich auf einer eigenen Website
(https://domglocken-magdeburg.de) zu
betrachten, nachzulesen und als Klang-
simulation auch schon ,,vorzuhdren®.

Wer dort die aktuelle mit der geplan-
ten Glockenverteilung vergleicht, wird
auf eine Merkwiirdigkeit stoen: Heute
trigt nur noch der Nordturm Glocken,
wihrend im Mittelalter auch von einer
Grof3glocke berichtet wurde, die im
Siidturm abgestiirzt und zerbrochen
sein soll. Nun ist geplant, auch dort wie-
der einen gewichtigen Teil des Gelduts
zu plazieren, darunter sogar die grofite
der geplanten Neuglocken, unter die
mehrere Erwachsene mit ausgestreck-
ten Armen passen werden: ,,Credamus*
mit dem d der Subkontraoktave als
Grundton und bei rund vierzehn Ton-
nen Gewicht nach dem ,dicken Pitter”
in Koln zukiinftig die zweitméachtigste
freischwingende Glocke Deutschlands.

Die Entschlossenheit und der Wille
zum Glauben sollen also zum gedankli-
chen Fundament des Gelduts werden.
So merkwiirdig es auf den ersten Blick
erscheint, wenn auch die quasi noch un-
geborenen Glocken bereits heute ihre
Namen tragen — es passt in ein Kon-
zept, das dem archaischen und auf lan-
ge Zeitraume zielenden Handwerk des
Glockengusses nun auch eine zeitlose
ideelle Uberwdlbung gibt, wo nicht,
wie ebenfalls vorgeschlagen, Heiligen-
namen oder die Bistumsstifter Otto
und Editha angerufen werden, sondern
Ermutigungen zu einer aktiv gelebten
Glaubensethik in Liebe (,Amemus®)
und Hoffnung (,Speremus®), aber
auch Widerstand und Zweifel verkiin-
det werden sollen — bis hin zum klei-
nen Gebetsglockchen ,,Orate” im Dach-
reiter liber der Vierung.

Letzteres, ,nur“ zweihundert Kilo-
gramm schwer und noch aus der mittel-
alterlichen Dombauzeit stammend, ist
die alteste und kleinste der historischen
Magdeburger Glocken. Thm gegentiber
steht, gleichsam als Briickenstiick zwi-
schen Altbestand und Neuplanung,
,Osanna“, 1702 gegossen und mit ihren
knapp neun Tonnen selbst als zukiinfti-
ge Nummer zwei hinter der ,Creda-
mus“ eine der gewaltigsten histori-
schen Glocken Deutschlands.

Wer sich einmal durch die fast meter-
dicken Eichenholz-Substruktionen des
Glockenstuhls zu ihr hinaufgearbeitet
und dann vielleicht sogar das Gliick
hat, die enorme physische Gewalt der
Schallerzeugung vor Ort mitzuerle-
ben, der weil3 umso mehr, dass auch
,2Dominica®“ im Kirchenraum unten —
so schon es ist, ihrer eleganten Kurva-
tur ganz nahe kommen zu dirfen — ei-
gentlich noch auf Abruf steht. Erst
wenn ihre Botschaft wieder kilometer-
weit Uiber Land schwingt, wird diese
Neugeburt vollendet; nach aktuellen
Planungen konnte es in zwei Jahren so
weit sein. GERALD FELBER

Er besuchte ein katholisches Internat, bezeichnet sich als Agnostiker — und ist vielleicht doch Kulturprotestant: Wolfgang Niedecken lebt in éffentlicher Selbstreflexion.

n

Foto dpa

Von drinnen nach drauf3en

as Lebensgefiihl einer Genera-
tion passt manchmal in einen
Buchtitel. Unter ,BAP op
Tour. Facts — Fans — Freaks —
Feelings“ beschrieb 1985 der Musikjour-
nalist Klaus Dewes in einer Art teilneh-
mender Beobachtung, aber durchaus kri-
tisch, das Phdnomen einer Band, die zu
Beginn der Achtziger vielen jungen Men-
schen fast alles bedeutete. Ein Indiz da-
fiir, das der Verfasser im Januar 1983 no-
tierte: ,In Frankfurt an einer Hauswand.
Aus RAF hat mit nur zwei Strichen ein
Unbekannter BAP gemacht.”

Nun waren BAP zwar keine Terroris-
ten, aber die Band war die Verkérperung
einer milderen linksalternativen Szene,
kritisch, aber nicht zerstorerisch, daher
auch breit anschlussfahig — vielleicht so
etwas wie die letzten Hippies, als der Hip-
pie-Traum in Amerika oder auch bei deut-
schen Gruppen wie Ton Steine Scherben
schon ausgetraumt war. Der Sédnger Wolf-
gang Niedecken stand dafiir ein, und er
brachte das, was man in der Literatur als
,heue Innerlichkeit” bezeichnete, in al-
len seinen Ausdrucksweisen auf einen
Hoéhepunkt: ldngst nicht nur in seinen
Liedtexten, sondern auch im Begleitma-
terial aus Fotos und Tagebucheintrigen,
das die opulenten Innencover von BAP-
Alben zierte, in diversen Selbstauskunfts-
bilichern und nicht zuletzt in seiner bil-
denden Kunst, etwa den Readymade-
Werken seiner fortlaufenden ,Tagesbil-
der“: Denn Niedecken war, als der musi-
kalische Erfolg Ende der Siebziger ein-
setzte, schon zehn Jahre lang Kiinstler,
hatte 1974 an den Koélner Werkschulen
Examen gemacht.

Musik war zunichst sein Hobby, er war
beliebter Kneipensédnger und galt in Kdln
als ,Stidstadt-Dylan“. Wie dann aus dem
Spal-Bandprojekt BAP (verkiirzt aus
dem kolschen Wort ,Bapp® flir Vater, an-
geblich, weil Niedecken bei den Proben

Jefohlsecht: In allen Ausdrucksformen
verkorpert Wolfgang Niedecken ein Ideal
der standigen Rechtfertigung, ob es
um Deutschlandkritik oder die eigene
Liebesgeschichte geht. Nun wird er siebzig.

standig von seinem erzéihlte) binnen kur-
zer Zeit eine im gesamten deutschen
Sprachraum duferst erfolgreiche Band
wurde, ist bis heute verwunderlich. Die
Alben ,Fir usszeschnigge® (1981) und
»Von drinne noh drusse” (1981) gelang-
ten beide auf Platz eins der Charts, blie-
ben jahrelang in diesen und haben heute
beide Doppel-Platin-Status, also je tiber
eine Million verkaufter Exemplare. Wie
war das moglich mit Mundart-Texten, die
den meisten nur mit Erkldrung verstand-
lich sind? Eine Theorie, mindestens ein
Faktor: weil die Mundart Authentizitat
und eben Innerlichkeit zu garantieren
schien, als viele sie vermissten. Fiir diese
war Niedecken genau das, was er in der
kritischen Predigt seines Songs ,,Ne scho-
ne Jroof3“ iiber den aufblas- und abwasch-
baren Konsumgott als grolen Schwindel
geillelte: ,jefohlsecht”, auch wenn ande-
re das kaum glaubten.

Mit Niedeckens Texten stand BAP fiir
Kritik an der Vétergeneration (,,Verdamp
lang her®, ,Jupp®), am Erbe der NS-Zeit
(,Kristallnaach®), am Opportunismus
(,Wellenreiter”, ,Widderlich®), am Nato-
Doppelbeschluss zur atomaren Abschre-
ckung (,,Zehnter Juni“), an neuem Nationa-
lismus (,,Denn mer sinn widder wer®), an
Fremdenfeindlichkeit (vor allem bei dem
Projekt ,Arsch huh, Zéng ussenander®,
jlingst etwa in ,Farbenblind“) und sogar
Kritik am eigenen Milieu (,Miisli-Man“).

Fiir seine Liedtexte zur geistigen Situa-
tion der Zeit wurde Niedecken von Hein-
rich Boll und Wolf Biermann gelobt. Wie
nah BAP den eigenen Fans stand und wel-
che Bedeutung die Band fiir diese hatte,
zeigt etwa ,Sendeschluss“ von 1986, eine
Ballade mit deutschen Szenen, in deren
letzter Strophe eine Jugendliche spricht:
»Ah ja, Kerstin heif3 ich, ich kumm uss
Kalk, fuffzehn weed ich noch diss Johr /
Du denks bestemmp, ich hitt 'ne Knall,
Kklar, wieso tramp ich iich noh?* Kerstin
aus Kalk reist ihrer Lieblingsband hinter-
her, m6chte am liebsten Roadie bei dieser
werden, nur leider bleibt das ein Traum.
Er endet mit dem Vorwurf: ,,Dat och noch
ihr mich hénge loot!*

An Kritik musste Niedecken sich im-
mer wieder abarbeiten, nicht zuletzt sol-
cher aus der Band selbst, die heute auf3er
ihm kein Griindungsmitglied mehr ein-
schlief3t. Streit gab es etwa iiber die Frage,
ob man Ko6lsch-Rock oder internationale
Popmusik machen wollte, ob sogenannte
»Fischkisten“ (Synthesizer) zum Einsatz
kommen sollten, aber auch tiber das politi-
sche Engagement: Welches ist authen-
tisch, welches wirkt anbiedernd?

Niedecken befindet sich im Grunde auf
einem langen Marsch durch die Institutio-
nen; der Trager des Bundesverdienstkreu-
zes hat sich, auch solo, als Sonderbotschaf-
ter in weltweiten Hilfsprojekten fiir Men-
schenrechte und gegen Missbrauch, den er

Leicht zerbrechliche Ware mit unverwustlicher Strahlkraft

Gediegene Fachkunst trifft auf geniale Erfindungsgabe: In Leipzig werden an zwei Orten Glasobjekte des zwanzigsten Jahrhunderts aus Murano ausgestellt

Man muss wohl sagen: hinein, solange es
noch geht. Vorausschauend hélt denn
auch das Grassimuseum fiir angewandte
Kunst in Leipzig seine Ausstellung zur Mu-
rano-Glaskunst im zwanzigsten Jahrhun-
dert an allen Besuchstagen bis zwanzig
Uhr offen, zwei Stunden langer als bislang
iiblich. So sollen angesichts pandemie-
bedingt reduzierter Zutrittsmoglichkeiten
interessierte Besucher doch noch einiger-
mallen zahlreich ins Haus gelangen, nach-
dem sie bereits seit Monaten von der Stra-
Be aus Blicke in die Art-déco-Pfeilerhalle
des Museums erhaschen konnten, in der
seit Anfang November alles schon fertig
aufgestellt war. Aber erst vor zwei Wo-
chen durfte die Schau fiirs Publikum ge6ff-
net werden. Und wer wagte derzeit die
Prognose, dass sie es lange bleiben wird,
selbst wenn die Leipziger Inzidenzzahlen
weiterhin unter hundert liegen sollten?
Muranoglas ist selbst das Resultat einer
erzwungenen Isolation, weil die Republik
Venedig im dreizehnten Jahrhundert ihr
damals europaweit einmaliges Glashand-
werk auf der kleinen Inselgruppe von Mu-
rano in der Lagune konzentrierte, um die
von der Produktion ausgehende Brandge-
fahr von der Stadt fernzuhalten und die
wertvollen Herstellungsgeheimnisse bes-
ser hiiten zu kénnen. Wahrend der Renais-
sance gelang es in Murano dann, farbloses
Glas zu blasen — also den Grad der Ver-
schmutzung der Schmelze derart gering
zu halten, dass keine Verfdrbungen ent-
standen. Dieses Cristallo-Glas begriindete
Muranos Ruf, zumal die Glasblédser durch

Einbringen von Einlagen aus Glasfiden
und -netzen Muster zu erzeugen lernten,
die wie textile Gespinste wirkten.

Doch im spaten neunzehnten Jahrhun-
dert waren diese Geheimnisse ldngst ver-
raten, und mit Innovatoren wie Tiffany,
Gallé oder den Briildern Daum war Mura-
no internationale Konkurrenz erwachsen,
die mit ihrer Farben- und Formenvielfalt
viel moderner wirkte. Das venezianische
Glasgeschift lag darnieder, und es brauch-
te eine Erneuerung, die mit der &stheti-
schen Tradition brach, ohne die handwerk-
liche zu opfern. Das wichtigste Hilfsmittel
dabei war die 1895 etablierte Biennale
von Venedig, die der Stadt einen kiinstleri-
schen Aufschwung bescherte und dem lo-
kalen Kunsthandwerk einen Marktplatz,
der ihm vor allem in der Weltwirtschafts-
krise der frithen dreifliger Jahre das Uber-
leben sicherte.

Das damals regierende faschistische Re-
gime forcierte die Forderung einheimi-
scher Produzenten. Das kam Ercole Baro-
vier, dem Abkdmmling einer alten Glas-
blaserfamilie aus Murano, zugute. Seit
1919 bestimmten seine Entwiirfe das An-
gebot des eigenen Unternehmens, und als
er 1933 dessen Leitung tibernahm, ver-
schrieb er sich vierzig Jahre lang ganz der
Innovation und Herstellung von Glasob-
jekten, die viel eher Kunst- als Gebrauchs-
gegenstdnde und dementsprechend teuer
waren. Seine Experimente mit Rohstoffen
und Verarbeitungsverfahren —machten
neue Glasgestaltungen moglich, etwa
durch Einfiigung von Oxiden oder Metal-

len in die Schmelze, um gefirbtes oder
opakes Glas herzustellen. Alte Techniken
aus Murano wie das Aufsetzen verschie-
denfarbiger Glaspléttchen oder -stidbe zur
Gestaltung von Mustern perfektionierte
Barovier bis hin zur Simulation maleri-
scher oder textiler Effekte wie in seiner
tartangemusterten Flaschenserie ,,Scozze-
se®, die er in den sechziger Jahren fiir den
Parflimproduzenten Dior herstellte.

In Leipzig sind Arbeiten von 1929 an
zu sehen, als Barovier mit seiner ,,Prima-
vera“-Serie Furore machte, deren craque-
lierte Oberflache er aber selbst nie wie-
der reproduzieren konnte. Entsprechend
gehoren Objekte daraus zu den Rarissima
einer Murano-Sammlung, und das Grassi-
museum kann sich gliicklich schitzen,
dass es Zugriff auf die grofite deutsche
Kollektion dieser Art, die von Lutz Holz
aus Berlin, bekommen hat. Aus ihr waren
mehrfach in den letzten Jahren Ausstellun-
gen bestiickt worden, doch die Leipziger
soll dem Vernehmen nach auf absehbare
Zeit die letzte gewesen sein. Deshalb ist
das Beste aufgefahren, was Barovier ge-
schaffen hat.

Erginzt wird es in den Sdulenvitrinen
des Pfeilersaals durch Objekte des spéter
in Venedig lebenden Japaners Yoichi Ohi-
ra, der bis zur Riickkehr in sein Heimat-
land 2010 die fithrende Stellung als Glas-
kiinstler in Murano einnahm. In seinen
Entwiirfen, deren Ausformung er, obwohl
selbst gelernter Glasbléser, einem venezia-
nischen Meister tiberlief3 (so wie auch den
Zuschliff der Objekte), verbinden sich tra-
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ditionelle Gefde mit japanischen For-
men, etwa fiir Chaire oder Mizusashi aus
der Teezeremonie. Es sind Einzelstiicke,
die dem Siegeszug der Studioglasbewe-
gung entsprachen, der durch kleine Gas-
brenner moglich wurde; aber Ohira nutzte
weiterhin die Kompetenz der alten Glas-
werkstédtten von Murano, deren Arbeits-
weisen durch Werkzeuge und Filmaufnah-
men in der Ausstellung deutlich werden.
Zu beméngeln ist allenfalls, dass die Glas-
objekte nicht auf Drehplattformen stehen,
um sie in den Vitrinen von allen Seiten
und bei wechselndem Lichteinfall betrach-
ten zu konnen.

Genau das kann man dann im zweiten
Teil der Ausstellung tun, fiir den das Gras-
simuseum einen privat betriebenen Pré-
sentationsort als Partner gewonnen hat:
die Techne Sphere im Stadtteil Plagwitz,
gleich neben dem weltberiihmten Atelier-
geldnde der Baumwollspinnerei. Im Ge-
gensatz zu dieser ist die Techne Sphere ein
weiterhin aktives Werksgeldnde, samt
einer Kantine, an deren Errichtung sich
niemand Geringerer als der 2012 gestorbe-
ne brasilianische Architekt Oscar Niemey-
er mit einem seiner letzten Entwiirfe betei-
ligte. So thront nun weithin sichtbar eine
zwoOlf Meter im Durchmesser grofie Kugel
aus Stahl und eloxiertem Glas tiber dem
historischen Gebéude; in ihrem Inneren
befinden sich ein Lokal und eine Bar — na-
tiirlich derzeit geschlossen. Aber Niemey-
ers Bezeichnung fiir dieses Bauwerk, eben
»Techne Sphere®, gibt seither dem ganzen
Industriegeldnde den Namen.

selbst als Internatsschiiler erfahren hat,
immer bemiiht, seine Entscheidungen zu
begriinden, vor &ufleren Instanzen und
vor der inneren Stimme. Seine Lieder, sei-
ne Biicher, seine Kunst kann man ange-
sichts des jetzt als neu ausgegebenen
Trends zum Autobiographischen als ein
vor mehr als vierzig Jahren begonnenes
Memoir-Gesamtkunstwerk verstehen, in
dem das Private mit dem Politischen tief
verflochten ist und stindig neu gerechtfer-
tigt werden muss — vom frithen Song ,,Alp-
traum eines Opportunisten® (1979) bis
zur jiingsten Selbstreflexion ,,Du héss dich
arrangiert (2020), aber auch in
Kunstblichern wie ,Pissjddl & Kack-
brung” (1994) iiber den Umgang mit Mate-
rial und Farbe. Seine zahlreichen Liebes-
und Reiselieder hdtten nicht denselben
Reiz, wenn man sich nicht die griechische
Idylle zu ,Eins flir Carmen un en Insel®
oder den Hanomag-Traum von ,Maat et
joot“ anhand der mitgelieferten Paratext-
Collagen sehr plastisch vorstellen konnte.

Niedeckens Lebensleistung war schon
groB, als er 2011 einen Schlaganfall er-
litt. Alles, was nach dem gliicklichen
Uberstehen desselben folgte und noch fol-
gen wird, betrachtet er daher schon als
,Zugabe® (so der Titel seines jlingsten
Auskunftsbuchs, das nun mit dem vorhe-
rigen in einem Band bei Hofmann &
Campe neu erscheint). Er hat seitdem
auch Kommerzielles gemacht, das Kers-
tin aus Kalk vielleicht mit Grausen séihe,
falls sie sich nicht selbst sehr verdndert
hat — etwa bei der Teilnahme am Fernseh-
kitsch ,,Sing meinen Song“. Und er hat
sich Trdume erfiillt, indem er sein Idol
Bob Dylan traf und ihm inzwischen auch
mit einer eigenen Radiosendung nachei-
fert. Heute wird Wolfgang Niedecken,
der im Schweif3e seines Angesichts schon
sehr viele Konzerte gegeben hat und so
innig auf weitere hofft wie seine Fans,
siebzig Jahre alt. JAN WIELE

Im selben historischen Gebaude zeigt
eine kleine Raumflucht einen Ableger zur
Murano-Ausstellung: mit den Entwiirfen
zweier namhafter Architekten — die Nach-
barschaft zu Niemeyers Kugel verpflichtet
— fiir venezianische Glasmanufakturen.
Carlo Scarpa und Tomaso Buzzi gehorten
zu den wichtigsten italienischen Architek-
ten des zwanzigsten Jahrhunderts, und bei-
de waren wahrend der faschistischen Epo-
che als Glasdesigner tétig — der Regime-
gegner Scarpa hielt sich damit mehr als
ein Jahrzehnt lang tiber Wasser, wihrend
Buzzi, ein dsthetisch konservativer Oppor-
tunist, das staatlich geforderte kiinstleri-
sche Spielfeld von Murano nur kurzfristig,
aber ebenso konsequent wie sein Kollege
nutzte. Hier sind strengere Formen zu se-
hen als bei Barovier und Ohira, aber die-
ser Traditionalismus wird mehr als ausge-
glichen durch die freie Aufstellung auf
zehn Podesten in den Rdumen, die uns
jede beliebige Perspektive ermdglicht.

Klar —so etwas geht nur an einem priva-
ten Ausstellungsort; ein 6ffentliches Mu-
seum mit hoffentlich zahlreichen Be-
suchern kann sich solch ein Risiko nicht
leisten. Aber umso dringender sollte man
auch in die Techne Sphere gehen. Der-
gleichen wird man bald nicht wieder zu se-
hen bekommen. ANDREAS PLATTHAUS

Murano - Farbe, Licht, Feuer. Im Grassi-
museum fUr angewandte Kunst und der
Techne Sphere, Leipzig; bis zum 15. August. Ein
notgedrungen nicht der Lichtlebendigkeit der
Objekte gerecht werdender Katalog ist im Sand-
stein Verlag erschienen und kostet 24 Euro.



